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El énents pour une réfl exi on pédagogi que

On pourra particuliérement travailler |es questions suivantes

HABI TER L' ESPACE

"L'espace, |'oavre et |le spectateur”, programmes d' arts
pl asti ques, classes de 3¢m

> En s'inplantant a la Villa Lenpt, Dreanpl ogi e Donestique nous renvoie a
I'histoire de ce lieu.

J Cette deneure construite a titre d' habitation priveéee
| est devenue un |lieu public au fil des années en
accuei |l l ant des expositions et leur public. Le tenps
d' une exposition, le « regardeur » va revisiter cet
intérieur en imaginant la vie de ses habitants. 11
s'opére alors un glissenent de |la nmaison vers le lieu
1 d' exposition et réciproquenent.

La mei son, son architecture et son usage ont beaucoup évol ué au cours des
années. Au XVIIl®siécle, apparaissent les villas. Ces deneures font office de
mai son d' apparat. Il s'agit véritablenent de |lieux de représentation qui ne
possédent pas encore d' espaces intines. Ce n'est qu'ala findu XVIIl1® siécle
qu' appar ai ssent | es boudoirs qui sont |es prémces de salles closes plus
privées. C est avec |le Xl X® siécle que les architectures pensent progressivenent
| es espaces intines et arrive |e début du confort. Le XX® siécle voit une réelle
transformation de la nmaison qui se veut confortable et fonctionnelle. La Villa
Lenot était un lieu privé d inspiration italienne initié par Frédéric Lenot.
Elle se situe entre lieu d' apparat culturel et habitat donestique. Dés sa
création, ce lieu invite a la rencontre et a la réflexion sur |"'architecture
entre espace de vie et réve architectural

Ces aller-retour entre |'espace privé et |'espace public, entre
|"intérieur et |'extérieur, amenent a questionner les |ieux d expositions eux-
ménes. L' espace traditionnel du nusée, de la galerie et plus récement des
centres d' art laisse place aux lieux d histoires réhabilités en lieu
d' exposition, conme | e Hangar a Bananes ou le lieu unique a Nantes. Les oavres
i nvesti ssent aussi peu a peu les maisons ou |l es appartenents. Les ateliers eux-
mémes s'ouvrent au public le tenps de « L'art prend |"air ».

La scenographi e reconstitue un espace donestique, mnettant

en scene les ocavres qui redonnent vie a la Villa Lemnt. Ainsi,
reprenant | e souhait du peintre Kokoschka d' hunmani ser une
poupée en ménpoire de sa conpagne, |'cuvre de Denis Savary A nmm
s'installe dans un fauteuil de sal on pour meux apprécier |a
mel odi e Yéyéyé d' Anne Brégeaut. L' espace et |'architecture sont
partie prenante de |' cavre.




Cette visite dans | es espaces renvoie a la nemoire du
i eu. La maison garde encore les traces d' une vie
donestique par |a présence du parquet, des cheni nées ou
encore des nedaillons dans la galerie des illustres du
premer étage. L'histoire de cette Villa éloigne le
i spectateur de |'espace neutre du « Wiite Cube »

B P L'i mpl antation des bustes de Hans-Peter Fel dmann au
E : ﬁ prem er étage s'intégrent et se mélent dans une certaine
synbi ose a ces vestiges de | a maison

> La deanbul ation pernmet de vivre |'espace, de |'appréhender physiquenent. Cette
pratique du lieu pernet de faire |'expérience sensible de |'espace d' exposition
aut ant que de |'espace donestique.

L' expérience de |'espace rend possible la prise de
consci ence d' étre dans |'espace, d' étre devant |'auvre,
de situer la présence du corps dans une spatialite. La
série de dessin Sonewhere el se de Ronan Ondak renvoie
aux dépl acenents du spectateur dans |'exposition. Le
fait de replacer son corps dans des gal eri es dessi nées
par sa famlle crée une échelle mais aussi une sorte de
navi gation d' un espace a |'autre, d' une pieéce a
| "autre. Le rajout de cette présence hunaine a posteriori de la conception
humani se le |ieu.

Notre présence dans |'espace peut renvoyer a une

certaine theatralisation qui peut faire écho a nos affects.
Il s'agit véritablenent d' habiter |'espace come un congdi en
habiterait |e décor d' une scene. C est notre node de
perception qui va faire de ces espaces un espace du quotidien
ou un lieu d exposition. Le travail de Roman Ondak questionne
aussi cette notion de |'espace percu, de |'expérience véecue
puis relatée. D une autre facon, |es Psychoarchitectures de
Chri st ophe Berdaguer et Marie Péjus amenent a réfl échir sur

| a perception d' un environnenent. En nettant en vol unme des
dessins d' enfants réalisés lors de tests psychol ogi ques
appel és « tests de la maison », il est alors possible de se
rendre conpte a quel point |la vision personnelle d' un espace peut s'avérer

révél atrice d une perception intine et sensitive.

Liens vers d autres artistes

Pi erre Joseph.
Issu d’ un travail de nénoire de |'artiste, Mon plan du plan de métro parisien
(2000) retranscrit ce dont il se souvient pour |’avoir suffisament pratiqué.



—— Uni que, ce plan ténpigne d une expérience enpirique du

: réseau de transport parisien et d une connai ssance
personnelle et n"a pas de prétention fonctionnelle. Hunble
retranscription d une démarche d’ apprentissage, cette
celvre anene a reconsi dérer ce qui senble définitivenent
acquis qu’'il s’agisse d un code, d un | angage ou d un

= savoir.

G egor Schnei der.

La thématique de la naison est au centre du travail de cet

artiste allemand. Depuis |’ adol escence, il « réanénage »

["intérieur de son propre foyer, héritage fanilial situé

dans la petite ville de Reydt en Allemagne. Dans cette
ocalivre en constante évolution intitul ée Totes Haus U, i
transforne |’ univers domestique en un espace inqui étant,

| abyrint he cl austrophobi que qui désoriente |les visiteurs.

Son travail questionne |les rapports entre architecture,
espace d exposition et espace privé.




DE L' OBJET DOVESTI QUE

"L'objet et |"'omvre", programmes d'arts pl astiques,
cl asses de 6¢m

> Un travail sur |'objet anene tout d' abord a distinguer différentes catégories
d' objets. Il est alors possible de séparer les objets utilitaires des objets

d art, les objets synboliques des objets décoratifs. L'exposition Dreanol ogie
donesti que joue de détournenents et de déplacenments de ces codes en troubl ant
|'objet et son environnenent.

La présentation méne d' un objet peut induire une lecture particuliére.
L' appr éhensi on ne sera pas la néne d' un objet posé sur une table
de cuisine ou sur un piédestal. L'un induisant spontanénment une
utilisation possible, |"autre nmettant a distance en le
val ori sant comme une possible cavre d' art.

Ce sont de ces decal ages dont se joue Marcel Duchanp avec ses
« Ready nmade ». Lorsqu'il retourne un urinoir pour le présenter
dans un nusée, il lui enléve sa
fonction premére pour en faire une
Fontaine. La décontextualisation d un objet d un
environnement a |'autre pernet de questionner sa
fonction. C est aussi de cette facon que travaille
Anne Brégeaut en présentant un tourne disque dans un
lieu d' exposition. L'objet est utilisé pour sa
fonction premére de diffusion sonore, nmais son
dépl acenment dans un espace d'exposition vient troublé
son statut d' objet du quotidien

Une autre distinction existe pour dissocier |'objet de consommation et |'oavre
dart : |l'artiste travaille sur |'objet unique.

> L'installation d un objet dans un espace, sa position, son accrochage peuvent
donner une val eur decorative a ce dernier. Sa présentation sous vitrine, dans un
cadre ou sur un socle valorise son statut.

La scénographi e de Dreanol ogi e donestique joue a
: organi ser un espace intérieur. Ainsi |'accrochage choi si
£ : pour e mroir Untitled de JimHodges renvoie a la
' présentation du miroir de chem née. Cela, sans pour autant
lui enlever sa valeur artistique, lui confére toutefois un

sens décoratif. Au XVIlIl®siécle il s'agit d une pratique
habi tuell e. Les salles s'enchainent en de | ongues
| perspectives et dans chacune d'elle, il existe deux

chenminées qui se font face et au-dessus desquell es sont
pl acés des miroirs. Ce type d' accrochage pernettait de
jouer sur la réflexion des espaces et créait des jeux de
lum ére. Le cynisnme de John Armeder a |'égard du nmilieu
de |'art et le cO6té nercantile de ce dernier qu




a

transforme |' oaivre en objet de négoce, a anené cet artiste a
travailler sur les objets du quotidien en questionnant |eur
statut. Il nmélange ainsi la haute et |la basse culture en
associant différents objets entre eux non sans humour. Ains
lorsqu'il présente une conmode qu'il fixe a un tableau et expose
en hauteur, il enléve non seulenent |la fonction preniere de cet
objet usuel, mais il |'érige a un niveau qui se situe entre
décoration et fonctionnalité, entre art et artisanat. e

Ses questions de mse en exposition, de distinction entre oavre d' art et
obj et décoratif, certains artistes se |l es posent dans | es espaces dévoués a
|"art. Mais qu'en est-il des collections particuliéres ? Comment nontrer |'art
dans une deneure privée ?

> Au del a de choi x scénographi ques, certains objets portent en eux une certaine
aut onomi e. M ses en exposition, certaines calvres prennent vie et nouvenent.

Le Ventilator de Gabriel Orozco reprend un objet usuel du
quotidien. Dans |'exposition de |a Garenne Lenot, ce dernier
prend place en suspension reprenant le rythne d' accrochage des
| suspensions | um neuses. L'artiste vient troubler |'utilisation de
ce ventilateur en y ajoutant des rubans de papier toilette
accrochés aux pales de |'appareil. La mse en nouvenent de
| ' obj et donne vie a |'omvre, créant ainsi un ballet harnoni eux.

L' obj et devient scul pture par cette activation dans une certaine
transfiguration du banal

Certains objets donestiques ont une place a

part dans |a maison. Parfois placée face a une
table, la télévision s'invite comme une hbéte au
repas famlial. Sans pour autant |a regarder avec
attention, elle prend place dans |les activités du
guotidien. Cette présence étrange confére une
autonom e a cet appareil. Conme si |es objets
pouvai ent prendre vie, Peter Fischli & David

Wei ss présentent une vidéo qui nmet en avant cette
théorie du Cours des choses (Der |auf der Dinge). i o \
Tel un jeu de dom nos, |les objets interagissent |es uns sur |es autres.




LA PART DU RECI T

"l mages, aavre et fiction", programres d' arts plastiques,
cl asses de 5em

> Les objets peuvent étre le support . Ils peuvent renvoyer a des
autant que leur utilisation peut renvoyer a certains

A la mani ére dont s'animent |les objets de Fischli &

Weiss, |le spectateur pourrait se sentir projeté dans un

ou une histoire digne de la . Dans sa
série My dog is howing, Trixi Goiss plonge | e spectateur dans
un certain trouble. La présentation de ces dessins fait
di rect enment penser aux , comme si ces chiens
rentrai ent progressivenent dans |'espace de |a nmaison. Cet
ani mal devenu trouve ainsi parfaitenent sa place dans
| " espace famlial quotidien. Il devient presque |le d' une
mai son bi en protégée ou de |'enfant que |'on n'attendait plus.

“Marsellmse

Il est ainsi possible de donner une

, voire néne a certains objets. On
pensera bien sir aux , mais certaines pratiques
vi sent aussi a donestiquer |es angoisses. Cest le cas

entre autre des « » dans |'histoire de |"art.
Ainsi, lorsque Ula von Brandenburg nmet en scéne une

danse nacabre, cette derniére n'a rien d'inquiétant. Ce
squel ette qui sautille frénétiquenent anene une certaine
| égéreté en avec cette représentation de la nort.

> Certains objets, non-conptant de s' , sont porteurs de et de

Un peu a la facon de la « nmdeleine » de Proust un objet peut
renvoyer a toutes une série d' événenents qui sont créateurs d histoires. N est-
ce pas d ailleurs le propre d une omvre d art que de générer une base de
réflexion ?

Certains artistes s’ (. de quel qu' un d'autre pour la
Pour créer sa poupée Alnm, Denis Savary se fonde sur une lettre
que | e peintre OCskar Kokoschka a envoyé a sa couturiére. En fait, ce dernier

avait passé commande pour la réalisation d une poupée a |' de sa fiancée
récemment partie. Dans cette , 1l explique que le résultat obtenu ne | ui

convient pas du tout, voire méne que cette créature lui fait un peu peur. Denis
Savary, se base sur cet pour augnmenter les traits grossiers

de ce personnage. La série de dessins Sonewhere El se de Ronan Ondak se fonde
quant a elle précisénment sur le récit. Cest a partir de la

d un lieu que sa fam |l e va dessiner ces espaces. Une fois encore, le récit est
| e point de départ de travail pour une réappropriation nmise en inage.



Qutre le récit, il est aussi possible de
s' appuyer sur d'autres types de références artistiques
déj a existantes. Sherrie Levine travaille des
ceivres d' autres artistes. Elle transforme une
phot ogr aphi e de Wal ker Evans pour en faire un négatif
qui devi ent soudain inqui étant. Les photographi es de
mai sons de Wl ker Evans, synbol es d' une Angri que
rassurante se metanor phosent ici en maison hantée. Cette
vi sion est influencée par le choix de la mse en négatif

de ce visuel. Cette de |I'inmage anmene une

« » pour reprendre les ternes de

Sigmund Freud. Il s'agit de prendre un él énent

qui par une | égére devi ent inqui étant,

comme celui du reflet dans la vitre de quel qu' un qu
devi ent soudain . Cette idée d' appropriation et de mani pul ati on du

est reprise par Bal zac dans Le Chef-d' aaivre i nconnu. Le peintre Porbus
souhaite réaliser son chef-d ocavre en représentant |a perfection de la feme.
Pour se faire, il va s'inspirer de plusieurs fenmes pour tirer le neilleur de
chacune d'elles. Ce melange donnera lieu a une abstracti on que seul Porbus est a
ménme de reconnaitre.

> Dreanpl ogi e domestique joue sur cette « Inquiétante étrangeté » et anmene le
spectateur vers un univers de , voire ménme de . Le choix
des amvres autant que |la scénographie nettent a contribution | du
spect at eur.

Comre pour cette étonnante histoire vraie de Sarah Wnchester, |a maison
est parfois le lieu qui des histoires . Aprés avoir perdu
plusieurs menbres de sa famlle, un médiumrévéle en 1884 a Mre W nchester que
pour conjurer un nmauvais sort, elle doit vivre dans une nmmi son en perpétue
nmouvenent. Ainsi, pendant 38 ans, jusqu'a sa nort, elle va faire des travaux
i ncessants dans sa mai son qui est aujourd' hui un lieu de visite touristique. Le
site de la Garenne Lenpt est porteur de cette part d' imaginaire. Dé a par cette

de reproduire un univers italien, mais aussi parce que N col as Poussin
| ui-mée se serait inspiré de ce cadre pour certaines de ses peintures. Sans

avoir |a réponse a cette , ce lieu nontre son potentiel a créer des

hi st oi res.

Avec son aavre Deeparture Mrcea Cantor

amene dans |'univers de |la . En
pl acant un | oup et une biche dans |'espace
d' une galerie parisienne, il est possible
de voir une référence au Loup et |'agneau
- de La Fontaine. Le choix des de ce
fil manene aussi un certain . Le
spectateur se trouve dans |'attente de ce
qui pourrait se passer. |l se dégage une

pal pable. L' oaivre de Fischli &
Wi ss joue aussi de ce suspens. En voyant s'enchainer ces différentes actions,
le visiteur se trouve |la encore dans |la position d de I . Les



Y

filns d angoi sse jouent sur ces nmécani smes du suspens qui font appel a |'attente
previsible d un événenment a venir. En reprenant |le décor fidele du filmLa Corde
d Al fred Htchcock, Julien Audebert donne a voir un point de vue inattendu de

| a scene. La photographie qu'il réalise se place a |'endroit ou se trouve le
cadavre caché dans une nmalle au tout début du film

Extrait du film La Corde Julien Ausdebert, Studio, 2006
d" Al fred Hitchcock

Le titre ménme de |'exposition renvoie au récit, au texte et a la | angue
francai se en utilisant un néologisne. Méne le terme de « donmesticité » était
utilisé a l'origine pour parler dintimté. Il annonce aujourd hui un sinple
renvoi a la maison, a |'habitat.
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AU DOVAI NE DEPARTEMENTAL DE LA GARENNE LEMOT :
Horaires d' ouverture de |'exposition :

jusqu'au 30 avril > tous les jours sauf le lundi, de 14h & 17h30
a partir du ler mai > tous les jours, de 11h a 18h30

Groupes tous les jours sur rendez-vous
Contact et réservations : 02 40 54 75 85

wwv. cul ture.cg44.fr / www cgd4. fr
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